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PREMIERE PARTIE :

HISTORIQUE DU COUVENT D’ALESANI

Histoire événementielle et histoire du bati

Dans cette partie, Mme Moracchini-Mazel, M. Jean-Christophe Liccia et M. Antoine Franzini
nois ont apporté leur concours.

LA FONDATION DE L’ANCIEN COUVENT AU XIIIéme SIECLE

Le couvent Saint-Francois d’Alesani est le neuvieme édifice de la Province franciscaine
implanté dans I'ile, et le quatriéme a avoir éte fondé en Corse entre 1236 et 1250 par le Pere
Giovanni Parente, disciple de saint Francois et général de I’Ordre. Edifié « a quelques pas du °
chemin qui surplombe le fleuve Alesani et conduit de Novale a Pietricaggio »', il ne devait
s’agir au départ que d’une petite église flanquée d’une maisonnette abritant quelques religieux.
Le complexe dut se développer par la suite sans devenir trés important pour autant, puisque les
murs arasés observés il y a une trentaine d’années par le Pére André-Marie (Claude Valleix),
historien, se réduisaient & « quelques blocs magonnés avec traces d’enduit ; sur un terrain
nivelé, deux lignes légerement surhaussées, espacées d’environ 3,50 m. sur une dizaine de
meétres, de 1’est a "ouest (...). Vers le sud, un conduit d’eau traversait un mur de soutien bien
structure ».

Outre le fait d’avoir été fondé par le P. Parente en personne, il faut souligner que le
couvent d’Alesani est le premier & avoir pénétré U'intérieur des terres. En effet, jusque-la, tous
les autres avaient été implantés dans des centres administratifs civils ou ecclésiastiques proches
du littoral.

Au XIVeme siécle, la venue au couvent des « Giovannali », une communauté rattachee
au Tiers-Ordre de saint Francois, bouleversa la vie des quelques religieux qui y vivaient et vint
sinscrire dans I'Histoire méme de la Corse. Originaire de Carbini et récupérée par les
seigneurs d’Attala qui désiraient mieux s’organiser politiquement en s’appuyant sur la cohésion
de la confrérie, cette communauté fut tout d’abord poursuivie par la vindicte de I’évéque
d’Aleria qui réprouvait ses pratiques religieuses, allant jusqu’a en appeler au pape pour
interdire les agissements de la « secte ». Condamnés par le Saint-Pére, déclarés hérétiques, le
sort des « Giovannali » - qui s’étaient réfugiés au couvent d’Alesani - se régla dans le sang en

! COf « Le couvent dAlesani ». P. André-Maric Valleix (O.F.M.). 1990 (dossier consultable a 1"Association
Franciscorsa. couvent des Capancllcs. Bastia).
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1354, lors d’une véritable croisade si I’on en croit le chroniqueur Giovanni della Grossa®. Le
monastére se trouva alors au coeur des évenements et son histoire fut désormais
irrémédiablement liée a ce tragique épisode” . Les lieux empreints d’un passé trop chargé furent
certainement abandonnés sans remords lorsqu’il s’agit de rebatir [’édifice dans un endroit plus

favorable.

LE NOUVEAU COUVENT

DESCRIPTION DE L’ENSEMBLE CONVENTUEL DANS LA SECONDE
MOITIE DU XVIéme SIECLE

La date exacte a laquelle le couvent fut déplacé et reconstruit a I’endroit que nous
connaissons aujourd’hui est encore inconnue. L’absence de documents laisse en effet un vide
presque total de plus de deux siecles entre 1354 et 1587. Seule, une mention faisant allusion a .
un Pére nommé Pietro da Brietta d’Oletta, résidant au couvent d’Alesani vers 1460-70°,
atteste du fait que le monastere est bien encore occupé par des religieux au XVéme siécle ;
toutefois, I’imprécision du document ne permet pas de savoir si il s’agit de ’ancien édifice ou
du nouveau. '

Sans donner de date au sujet du déplacement du couvent, les écrits du Pére Gonzaga,
publiés en 1587° , mentionnent qu’il aurait été transféré sur le plateau actuel en raison du lieu «
bas et insalubre », prés du fleuve, ou il était implanté a I’origine ; on peut également supposer
que I’épisode sanglant des « Giovannali » eut une certaine influence sur la décision de rebatir le
couvent dans un endroit plus sain. Si ces raisons semblent bien expliquer le déplacement du
complexe conventuel, il est probable qu’un certain laps de temps a été nécessaire avant de
prendre cette résolution, puis de la mettre a exécution. Il est aussi possible qu’un troisiéme
facteur soit entré en jeu et ait accéiéré ce déménagement.

En effet, bien que les sources soient quelquefois aléatoires, nous pouvons évoquer le
fait que Mgr Agostino Giustiniani (1470-1536), dans son « Dialogo nominato Corsica » rédigé
en 1531, ne mentionne aucun couvent existant dans la pieve d’Alesani a cette époque, ce qui
est tout de méme surprenant puisqu’il évoque clairement ceux d’Orezza et de Campoloro, et
que ses dires sont trés fiables dans la plupart des cas. Peut-étre n’est-ce qu’une omission de sa
part, mais nous pouvons aussi émettre une autre hypothése : vers 1460, fra Pietro da Brietta
fut a la fois le témoin et le protagoniste d’un miracle qui s’accomplit au couvent, a la suite
duquel le retable de la Vierge (probablement celui de « la Vierge a la cerise ») fut considéré
miraculeux, et fra Pietro fut fait « Bienheureux » aprés sa mort, advenue au couvent de
Biguglia en 1478°. Or, nous avons pu le vérifier 4 maintes reprises, un miracle engendrait
inévitablement des répercussions : piété, ferveur, renommeée pour le lieu et I’édifice, et bien sur

* Mathée Giacomo-Marcellesi et Antoine Casanova. « Chronique médiévale corse, Giovanni della Grossa ».
p-p. 202-203. La Marge éditions. Ajaccio. 1998.
T\, Véronique Pasqualini-Feller « I Giovannali. histoire d'une fraternité du Tiers-Ordre de Saint Francois en
4Corse au XIVéme siécle ». Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. 1983 : A.D.H.C. cote 33 J 42.

Cf. PR.G. «L Ordre des Fréres Mineurs en Corse. le couvent Saint-Francois 4 Alesani » p. 45 in « La
Nacelle de Saint Frangois » 1912-1915. Bastia. Ass. Franciscorsa.
: Gonzaga « De origine Seraphicae Religionis ». Rome. 1587 (Ass. Franciscorsa).
" Nous reviendrons en détails sur ce miracle dans la seconde partie du dossier sur les objets mobiliers.
concernant le retable de la Vierge.
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afflux de dons, legs, etc... Dans cette optique, si ce miracle eut lieu dans le vieux couvent - de
petites dimensions, mal situ€, et dont la construction datait - I’idée de I’implanter ailleurs, dans
un endroit plus propice ot le monastére pouvait s’agrandir, dut germer vers la fin du XVeme
siecle. Il est ainsi possible que, lorsque Mgr Giustiniani passa dans la pieve d’Alesani en 1531,
les travaux aient été en cours, le vieux couvent déja désaffecté et les quelques Franciscains qui
I’habitaient relogés dans d’autres couvents en attendant, ce qui expliquerait cette omission et
nous permettrait de situer ’époque de ce déplacement. Ceci demeure une simple hypothese en
I’état actuel des recherches, et peut-étre sera-t-elle infirmée ultérieurement ; elle constitue

néanmoins pour I’instant une possibilité de réponse.

En tous cas, le nouveau couvent existe bien en 1587. Il fut érigé a I’emplacement
actuel, vaste et propice au développement d’un monastére important. Toujours selon le P.
Gonzaga, il ne pouvait accueillir au début que six freres. Il était donc assez modeste :
probablement une maisonnette construite perpendiculairement a une €glise. D’apres le Pere,
c’est a la suite d’un miracle qui réveilla la piété de la population de la pieve que le couvent
s’agrandit, et que « si le couvent avait pu contenir davantage de fréres, on aurait pu les nourrir
avec la plus grande facilité ». Une véritable aile de dortoir dut donc étre érigée, comportant
cuisine, réfectoire, dépenses et caves au rez-de-chaussée, et des cellules a I’étage.

Un élément trés important apparait dans la description succinte de I’église : elle
contient déja un autel latéral placé prés du maitre-autel, du coté de I’Epitre (c’est-a-dire a
droite), abritant une tres belle et trés ancienne « image » de la Vierge Marie ; nous reviendrons
sur cette derniére dans la partie réservée aux tableaux d’autels.

Voici la description de I’église faite deux ans plus tard, en 1589, lors de la visite
apostolique de Mgr Mascardi :

« Eglise du couvent saint-Frangois d’Alesani située au milieu de la piéve
Elle est assez vaste, le toit est en charpente, les parois internes et externes sans enduits a la
chaux, le dallage est tenu par un lit de chaux, elle a deux entrées dont les portes ferment bien
(...) ; il y a dans les parois quatre fenétres qui ferment bien, dans le dallage plusieurs sépultures,
une chaire contre la paroi de droite, 4 laquelle on accéde par une échelle de sept degreés (...).
il y a ’autel des saints Pierre et Paul (...) deux autels, I'un dédi€ a la Vierge divine, I"autre a
saint Antoine de Padoue (...) on accéde par deux degrés au maitre-autel (...) ».

D’aprés cette description, il semble que I’église conventuelle ait €té de dimensions
raisonnables, mais sans plus au vu du nombre des percements, et construite en pierres non
recouvertes d’enduit, certainement taillées. Charpentée et dallée, comportant deux portes (la
porte principale en facade et, certainement, une porte latérale menant a l’aile de batiment
adjacente) elle devait étre a nef unique : la chaire est en effet directement accollée a la paroi de
droite. Les autels latéraux, a priori également adossés aux murailles, sont au nombre de trois.
Il est intéressant de noter que des sépultures s’y trouvent déja : en effet, d’aprés les actes
notariés que nous avons étudiés, c’est seulement & partir de 1610 environ que les enterrements
de la population se font dans I’église conventuelle ou dans les églises paroissiales des divers
villages de la pieve’ . Auparavant, ils avaient lieu dans leurs cimetiéres. Ce changement dans les
pratiques funéraires, engendré par le concile de Trente dans la seconde moitié du XVIéme
siécle, s’est ainsi appliqué en Alesani au début du XVIIéme siécle. En 1589, il est probable que
les sépultures auxquelles Mgr Mascardi fait allusion soient celles des religieux.

" Constatations faites aprés dépouillement des registres des notaires suivants : AD.H.C. .
3E 2024 (1602-1603) : 3E 308 (1612-1617) : 3E 309 (1631-1638) : 3E 5310 (1618-1620) :



DEVELOPPEMENT ET ORGANISATION DES AILES EST ET SUD DES
BATIMENTS CONVENTUELS ENTRE 1670 ET 1716 : CONFRONTATION
DES DONNEES HISTORIQUES ET DU BATI ACTUEL

A partir de 1600 environ, I’Ordre des Franciscains en Corse se sépara en deux branches
distinctes, outre celle des Capucins : les Mineurs Observants, et les « Riformati » ou « Mineurs
réformés de stricte Observance »°. Le couvent Saint-Francois d’Alesani releva alors des
Observants. En 1671, le P. Paolo Olivesi rapporte les propos du P. Gonzaga et y ajoute
quelques éléments nouveaux’. Apparemment, I’église n’a pas changé depuis la seconde moitié
du XVIéme siécle, et I’autel de la Vierge situé prés du maitre-autel et doté du fameux tableau
est toujours en place. Il apporte d’autres précisions :

- que le couvent n’a toujours comporté qu’un seul « dortoir » - ¢’est-a-dire une seule aile de
batiments conventuels - de bonne construction bien que humble, mais que pendant ces
derniéres années un autre a été fondé grace a la dévotion de la pieve |

- que la sacristie a été modifiée et embellie.

Dans la seconde moitié du XVIIéme siécle, le complexe est donc constitué d’une église
qui n’a pas été remaniée depuis la moitié du XVIéme siécle au moins, a nef unique couverte
d’une charpente, et de deux ailes de batiments conventuels dont I’une vient d’étre fondée, mais
pas encore achevee.

Rien n’indique dans les propos du P. Gonzaga en 1587 que I’aile la plus ancienne ait €te
reconstruite. Il s’agirait, selon toute logique, de I'aile est jouxtant I’église prés du choeur,
placée perpendiculairement & celle-ci. Pourtant, nous savons que la sacristie, sur laquelle se
greffe cette aile, a été remaniée vers 1660-70, et que la seconde aile a €té fondée dans les

mémes annees.

Apres examen des reprises de I’appareillage constituant les parois de l’aile est - non
dissimulées par I’enduit récent du reste de la muraille - on constate que des pierres bien taillées
sont remployées dans les montants de deux portes du rez-de-chaussée de la fagade regardant
vers la mer. Ces portes ouvrent sur des caves, ou plutdt sur des piéces réservées au animaux
domestiques. Le linteau en pierre d’un seul morceau de ’une d’entre elles, bien qu’abimé, est
taillé et mouluré selon un profil en doucine droit remarquable ; il repose sur des corbeaux dont
les extrémités sont galbées de la méme maniére. Les trois éléments sont caractéristiques d’un
savoir-faire encore quasi médiéval, bien que les profils chantournés dénotent une évolution de
style. L’emploi de ces pierres taillées tranche indéniablement avec I’appareillage beaucoup
moins soigné du reste du béti ; elles proviennent sans conteste d’un édifice plus ancien,
probablement du batiment conventuel d’origine. Il est bien difficile de dire que le batiment
préexistant ait été antérieur au XVIéme siécle. Par contre, il est certain qu’il a été reconstruit
au XVIIéme siécle en remployant des éléments primitifs, au moment ol I'on a remanié la
sacristie, et avant de débuter les travaux d’une seconde aile.

L’aile est des batiments était constituée au rez-de-chaussée (en fait le deuxiéme niveau
au-dessus des écuries et caves) par la sacristie 2 I’angle nord, suivie d’une cage d’escalier
(dont on voit encore le mur d’échiffre et le volitement caractéristique) menant au premier
étage, probablement la cuisine et enfin le grand réfectoire. Cuisine et réfectoire devaient

j Le mot de « Riformati » a été traduit a tort en Frangais par « Récollets ».
Fra Polo Olivesi « Serafici e Cronicali Ragguali della Provincia Osservante di Corsica ». p.p. 133 a 136.
Lucca. 1671. Association Franciscorsa.
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communiquer a |’origine. A I’étage, aujourd’hui restauré apres la chute du clocher en 1943, les
cellules s’organisaient de part et d’autre d’un couloir vouté d’arétes en anses de panier, qui
rejoignait perpendiculairement le corridor de I’aile sud.

Si I’on essaie aujourd’hui de reconstituer virtuellement les cellules disparues lors de
I’effondrement du clocher, on s’apergoit qu’il devait y en avoir environ douze au total, sans la
cage d’escalier. Or, lorsqu’en 1716 le P. della Rocca di Rostino (sur lequel nous reviendrons
plus loin) décrit les batiments conventuels, il dit : que « le second dortoir est aussi en partie
terminé. La famille ordinaire est de dix religieux, mais il peut en accueillir douze ». Ces douze
religieux devaient tous habiter I’aile est, puisqu’elle en avait la capacité et que le dortoir sud
n’était pas acheve. -

Ce dernier, comportant trois niveaux (rez-de-chaussee, entresol, étage de cellules) fut
commencée vers 1670 ; il ne sera terminée que bien plus tard, vers 1716-1720, comme nous
P’indique le P. della Rocca. Il faut souligner I’intérét des petites niches placées de part et
. d’autre des fenétres coté sud, qui sont d’origine et dont la conservation est importante, et qui
servaient au dépot des « pots de chambre », et non, comme on a tendance a le croire, a y
mettre des statues.

L’hypothése d’une reconstruction totale de I’aile est dans la seconde moitié du
XVIIéme siécle apparait donc assez sare. L’édification de 'aile sud a débute vers 1670 et ne se
terminera que vers 1716-1720.

LA RECONSTRUCTION DE L’EGLISE CONVENTUELLE AU DEBUT DU
XVIIIéme SIECLE

C’est encore grice a la description du couvent par un religieux Franciscain que nous
connaissons 1’état des lieux 4 une date précise : le P. Pietro della Rocca di Rostino publie en
effet 4 Lucca, en 1717, une « Histoire de la Province franciscaine de 1’Observance de la

Corse » et évoque ainsi le nouveau couvent d’Alesani :

« Dans I’église de ce couvent, il y a une chapelle voisine du maitre-autel, du coté de
I’Epitre, avec une trés belle et trés pieuse image de Notre Dame (...) ; ladite église, en se
modernisant, a été parachevée pour étre plus parfaite, et I’on a donné dans le courant de
I’année 1716, la derniére main a sa volte. Le choeur, tant en murailles qu’en bois, a été fait
depuis les fondations ces dernieres années (...) !0

Ainsi, en 1716, la transformation de I’église est terminée. Le choeur est entiérement
rebati et doté des stalles de bois que nous connaissons. On sait que ces derniéres, d’apres une
inscription portée au-dessus de la porte communiquant avec les batiments conventuels, ont été
commencées en 1712 et terminées ’année suivante. Dés 1713 donc, le choeur de I’édifice
devait étre achevé. La nef de I’église est voltée en 1716 ; on note également le fait qu’a cette
date la chapelle de la Vierge existe déja.

D’aprés ses structures, une reconstruction intégrale de I’église parait gévidente. Elle
présente un plan général dont les proportions ne peuvent avoir été congues que pour faire

1 Of « La Province Franciscaine de I'Observance de la Corse (1215-1717) », p.31. éditions La Nacelle de Saint
Francois. Bastia. Imprimerie Moderne. 1937 : réédition d’apreés la « Cronologia overo Istoria Serafica della
Provincia Osservante di Corsica ». P.P.F. pietro della Rocca di Rostino. Lucca. 1717.



partie d’un ensemble cohérent. Ce plan est d’ailleurs caractéristique de ce qui se construit en
Corse en matiere d’édifice religieux au XVIIIéme siécle, et I'on peut méme ajouter qu’il s’agit
ici. en I’état de nos connaissances actuelles, d’une application assez précoce de ce type
d’architecture . L’élévation antérieure, trés simple, est d’origine. Elle est elle aussi typique des
églises dites « alla moderna » : de conception baroque en plan et dans ses volumes, certes, mais
dont la facade principale n’est pas encore mouvementée, a une période transitoire dans
P’évolution des applications de ce style en Corse. Un détail sort pourtant de I’ordinaire : la
large moulure suivant les lignes des deux versants du toit, coiffant cette fagade d’un
gigantesque accent circonflexe. De belles pierres taillées de remploi, provenant certainement de
P’ancienne église, peuvent s’observer par endroits la ou I’enduit s’est partiellement abime : aux

angles de I’élévation antérieure et de la paroi nord du choeur faisant saillie.

L’église est ainsi constituée d’un vaisseau unique dont les 4 travées, d’ampleur
diverses, scandent et dilatent I’espace interne selon le rythme a, b, C, b. Toutefois, pour
équilibrer ’ensemble du rythme imprime au plan de cet édifice, la premiére travée du choeur a
été approfondie comme les autres chapelles. De cette facon, depuis I’entrée principale ou
depuis le choeur, les travées vont crescendo jusqu’a la travée centrale, qui s’ouvre sur ce que
I’on nommait a I’époque un « cappellone » : une grande chapelle latérale. Ainsi considérees en
plan, les travées acquiérent le rythme a, b, C, b, a. Le choeur liturgique, situé derriére le
maitre-autel, vient compléter I’ensemble. Légérement étréci par rapport au vaisseau, on
observe que sa largeur, entre les piliers situés a son ouverture, est quasiment égale a celles des
ouvertures des « cappelloni » sur la nef. Le vaisseau est couvert de voltes en berceau plein-
cintre avec lunettes en pénétration, et par une volte d’arétes a la croisée de la nef et des
« cappelloni ». Tous ces €léments concordent de maniére trop parfaite pour ne pas avoir éte
pensés, congus et peut-&tre mis en oeuvre par un architecte lors d’une reconstruction globale

de I’église conventuelle.

Les vocables des autels latéraux

Actuellement, dans les léres travées a droite et a gauche de I’entrée principale se
trouvent des confessionnaux en bois récents, mais il s’agit effectivement des emplacements qui
leur étaient réservés habituellement. L’inscription « FONS VITA » située au-dessus de celui de
droite est du XIXéme siécle et prouve que ’édifice a perdu un certain temps sa fonction
conventuelle : en effet, les religieux réguliers ne pratiquent pas les baptémes.

Les vocables des divers autels latéraux sont aujourd’hui les suivants :

- 2éme travée a droite de I’entrée principale : autel de saint Pancrace
- 2éme travée a gauche : autel de sainte Lucie

- 3éme travée a droite : autel de la Vierge

- 3éme travée a gauche : autel de saint Frangois

- 4éme travée a droite : autel de sainte Elisabeth de Hongrie

- 4¢me travée a gauche : autel de saint Antoine de Padoue.

Certains de ces vocables ont pu changer d’emplacements
- on sait déja que dans I’ancienne église du XVIéme siecle, I"autel de la Vierge était situ€ a

droite du choeur, ce qui n’est plus le cas : dans la nouvelle église, étant donné I'importance du
culte voué a la Vierge miraculeuse du tableau, le « cappellone » droit lui fut assigné lorsque



son autel fut prét, vers 1740'" . C’est peut-étre 4 ce moment que fut introduit le culte de sainte
Elisabeth de Hongrie, effectivement propage par les franciscains, qui prit la place de celui de la
Vierge dans la premiére chapelle a droite du choeur.

- puis, il semble d’aprés son tableau qu’a lorigine les cultes de sainte Lucie et de saint
Pancrace aient été associés dans I’autel latéral de la 2éme travée a droite.

- ceci se confirme avec le tableau de I’actuel autel de sainte Lucie - dont la statue récente en
platre d’édition est facilement déplagable - figurant non pas la sainte, mais le Christ en Croix et
deux saints franciscains agenouillés de part et d’autre. Cet autel devait auparavant avoir un
autre vocable, et peut-étre une fonction bien précise. Nous avons retrouvé dans I’église, a
droite et a gauche du maitre-autel, deux remplois de la méme dalle funéraire, portant
Iinscription « TERTII ORDINI ». Un autel latéral appartenant a la confrérie du Tiers-Ordre de
saint Francois existait donc selon toute logique, et son siege était probablement a I’endroit de
I’actuel autel de sainte Lucie.

Enfin, alors que la visite apostolique effectuée en 1589 par Mgr Mascardi mentionnait
un autel latéral dédié a saint Pierre et saint Paul, il semble qu’il n’existe plus dans I’église du

XVIIIéme siecle.

Ainsi, aprés la sacristie et la premiére aile de batiments remaniés entre 1660 et 1670, et
alors que I"ouvrage de la seconde aile, entrepris vers 1670 n’est pas encore terminé en 1716,
I’église conventuelle semble avoir été totalement reconstruite entre 1700 et 1716 : cela fait
alors plus de cinquante ans que le couvent est presque sans cesse en travaux.

L’ACHEVEMENT DU COMPLEXE CONVENTUEL EN FORME DE
QUADRILATERE AVEC CLOITRE INTERIEUR

Sur le Plan Terrier dressé vers 1775, le couvent présente un plan carré : I’église forme
elle-méme le premier de ses cdtés, au nord ; les trois autres sont constitués de trois ailes de
batiments conventuels disposées perpendiculairement autour d’un cloitre. La derniere aile a
donc été édifiée entre 1716 et 1770. En fait, il est fort probable que la campagne de
construction de ce dernier « dortoir » ait été envisagée dés les premiers travaux d’amplification
du complexe conventuel : la « cloture » faisait partie des régles appliquées par les Ordres
religieux. Nous savons que de telles entreprises etaient supportées financiérement par les
populations des villages d’une pieve, et que de longues années de cotisations, de quétes et de
dons étaient nécessaires afin de payer les ouvrages. Ceux-ci étaient ainsi réalisés par tranches,
au fur et 4 mesure des fonds récoltés'>. Le clocher accolé a I’église sur le flanc sud, dans le
cloitre, dut étre érigé entre 1730 et 1760 au vu de ce qu’il reste de son architecture sur
d’anciennes photographies.

L’aile est des batiments, comprenant un trés vaste réfectoire prévu pour de nombreux
religieux dés le XVIIéme siécle, puis la grande aile sud constituée d’un rez-de-chaussée, d’un

'l (et autel est en effet attribuable a des stucateurs suisses dont 1activité est attestée en Corse entre 1742 et
l1_744. Cet autel est étudié dans la seconde partie du dossier consacrée aux objets mobiliers.

> Ainsi. pour prendre un exemple concret.bien cerné et situé en Castagniccia. plus de 40 ans furent nécessaires
2 la seule construction des batiments du couvent des Servites de Casabianca. lui aussi en forme de cloitre : ceci
sans compter | aile constituée par I'église. édifiée au début du XVIleme siecle. Cf « Les Servites de Marie en
Corse ». ouvrage collectif. ¢ditions Alain Piazzola. 2000.



entresol et de cellules communiquant soit entre elles deux par deux, soit avec les pieces de
I’entresol grace a des trappes (organisation remarquable par rapport a celle de la majorité des
couvents de I’ile), démontrent que le couvent était destiné a recevoir un nombre élevé de
religieux. En 1716, seuls dix fréres habitaient les lieux d’apres le P. della Rocca, mais les
bitiments n’étaient pas terminés quand ce frére rédigea son mémoire. Si I'on y ajoute le
nombre de religieux prévus pour occuper les cellules de I’aile sud (un par cellule, mais a
chaque fois deux par deux puisqu’elles communiquent entre elles, et méme.avec ’entresol), on
obtient un total d’environ 22 fréres au minimum. Les stalles du choeur, qui comptent 26 siéges,
tendent a confirmer ce fait. Peut-étre le couvent devait-il abriter un noviciat ? Les recherches
effectuées jusqu’ici n’ont pas révelé la présence d’un tel centre de formation.

Le P. André-Marie fournit une solution :

« Dés le XVIIeme siecle, pour éviter le risque d’absorption par la province franciscaine
de Ligurie, la province de Corse s’efforce de changer d’image : elle veut donner 2 ses religieux
une formation solide, reconnue par les meilleures universités et que ses couvents soient moins
rustiques, a I’avant-garde - relative - de la culture locale. On obtient I’appui des populations et
Pon s’apergoit bientdt que les limitations imposées par Génes aux constructions ne
s’appliquent pas aux édifices conventuels. L’émulation joue alors entre les piéves ou résident
les Franciscains, et chacune d’elles, selon ses moyens, s’efforce de rivaliser avec ses voisines.
On en arrive a batir au-dela méme des besoins, au point que les supérieurs des couvents
déplacent de temps en temps les communautés de formation - celles qui ont les plus forts
effectifs - pour occuper vraiment, au moins quelques années, les nouvelles et vastes

-
S

batisses" . »

Le couvent a ainsi peut-étre €té un certain temps le siege d’un noviciat. D’autres
recherches apporteront sans doute des réponses plus précises.

La quatriéme aile de batiment, a I’ouest, était peut-étre déja édifiée en 1736, ou du
moins en phase d’étre achevée. Des événements politique importants pour la Corse s’y
déroulérent en effet a cette date, et il semble clair que, sans I’abri d’un édifice aux murailles
siires et protectrices, les rebelles corses n’auraient sans doute jamais porté leur choix sur le

couvent d’Alesani.

LE COUVENT D’ALESANI, LIEU DU SACRE DE THEODORE DE NEUHOFF,
ROI DE CORSE EPHEMERE

Le couvent fut le théitre d’un événement historique pour la Corse, survenu en 1736.
C’est dans son cadre que Théodore de Neuhoff, un baron allemand a I’ame d’aventurier, fut
couronné roi de Corse. Les mémoires de son propre chancellier™* content les faits avec détails
et permettent de faire revivre les lieux de maniére saisissante. Non seulement la place du
couvent, son église, son réfectoire, la « chambre » du baron sont évoqués dans son récit, mais
également la cérémonie du sacre et sa messe solennelle, la liesse des populations, I’assemblee
des généraux corses, et le role des franciscains. Le couvent fut méme considéré, pendant la

13 . =
Op. Cit. p. 3.
4« Mémoires » de Sébastien Costa. Grand Chancelier du roi de Corse Théodore de Neuhoff ; Edition critique.

traduction et notes par Renée Luciani : Volume 2 - imprimerie La Mulatiére. Aix-en-Provence. 1975.



durée de cet épisode, comme la « résidence royale » des premiers jours du régne du roi de
Corse ! Voici quelques extraits choisis de ces écrits ; nous avons délibérément souligné les

passages les plus évocateurs :

P. 89 « (...) M. le Baron (T. de Neuhoff), a Matra, loin de la rumeur populaire (...) ne
perdait pas vue la pensée de se faire Roi ; (...) il fit naitre dans le coeur de M.M. Matra,
Gaffory et Giapicconi, un si ardent désir de faire avancer Iélection du Roi qu’ils résolurent, a
P’insu des généraux, d’envoyer des lettres circulaires a travers toutes les provinces et les pieves
du Royaume, afin de convoquer les peuples en consulte générale, pour un jour déterminé ; la
consulte se serait tenue au couvent des R.P. Franciscains. & Alesani. en sa qualité de pieve
centrale_ la plus commode pour tous les peuples qui devaient s’y rendre (...) ». '

P. 95 « Parvenus a Alesani, I’on n’y pensa 3 rien d’autre qu’a y traiter et décider de I’intérét
public pendant six jours entiers. (.)»

P. 109 « Vers le soir - c’était un samedi - I’on demanda aux révérends Péres de chanter le
lendemain matin la messe solennelle du Saint-Esprit. et & tous les peuples de se réunir sur la
place du couvent pour entendre les capitulations. avec pleine liberté de les approuver ou de les
désapprouver. Dés le lever du soleil. on vit la place noire de monde. En méme temps, on
entendit un crépitement d’arquebuses dont le bruit réveilla les généraux ainsi que le Baron. Ils
demandérent d’ou venaient les décharges ; on leur répondit que c’était I’effet de la joie des
Balanais qui venaient d’arriver sur les frontiéres de la piéve sous la conduite de M. Simon
Fabiani. Les eénéraux se portérent donc sur la terrasse du couvent ou M. le Baron les rejoignit
(...)»

P. 111 « Lorsqu’ils approchérent du couvent Is firent une salve solennelle de mousqueterie,
puis, précédés de M. Fabiani, ils allérent tous s’incliner devant M. le Baron, puis devant les
généraux (...). Apres les compliments d’usage les généraux les prirent tous a part ; ils entrerent
avec eux au réfectoire qui était ample et spacieux et leur lurent les capitulations (...). Ces
messieurs les louérent (...) et ils demandérent que I’on hatat la publication & faire au peuple afin
qu’en ce jour de féte on put enfin en venir a I’élection du Roi pour faire renaitre la Corse a une
gloire nouvelle.

La publication eut donc lieu sur la grand-place, et tous les peuples, d’une seule VOIX,
approuverent les capitulations et, impatients, demandérent qu’on leur donnat leur Roi (...).
Fabiani, plus content que tout autre, alla dans la chambre du Baron et s’entretint avec lui de
questions politiques, jusqu’a ce que les Révérends Péres fussent préts a célébrer la_messe
solennelle & I’heure de midi. Pendant que Ion descendait pour se rendre a I’église, on entendit
la voix des Balanais qui (...) chantaient. »

P. 113 « M. le Baron éprouva le plus grand plaisir en entendant de si heureux augures, €t,
voyant les peuples en liesse, il fit paraitre un extraordinaire consentement ; suivi des géneraux.,
il se rendit & la Sainte Messe qui fut célébrée solennellement par les religieux du couvent et
accompagnée de salves continuelles, car les peuples rivalisaient d’ardeur & faire parler la
poudre ; et les décharges furent si nourries que la renommee raconte que I’on entendit leurs
échos jusqu’a la plage de San Pellegrino, au grand désespoir du commandant génois (...).
Aprés la messe on alla déjeuner ;. le repas se 6t dans la plus grande allégresse . comme les
convives étaient au nombre de cent, (P. 115) les santés et les vivats que I’on fit au nouveau Roi
furent tels (...) que I’un se confondait avec P’autre. (...) sur la fin, le général Paoli”’, en fit lui
avssi un en vers, d’une trés belle veine poétique. »

P 117 « Aprés le repas les généraux voulurent que Ion érigedt un petit trone sur la place
publique - les moines obeirent. (...) M. le Baron monta (P. 118) donc, en gravissant trois
marches, sur le trone élevé ; les deux généraux prirent place sur deux siéges : a gauche M.
Giafferri, a droite M. de Paoli (...). M. de Paoli se levant, fit un petit discours :

' 11 s"agit de Giacinto Paoli. pére de Pascal Paoli.
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« Nous voici arrivés, respectables Messieurs, et peuples trés aimes, au comble des félicites.
Voici qu’est revenue a la gloire ma Patrie et la votre. Nous voici libres du joug génois. Voici
notre Prince. Voici le soleil qui doit dissiper tous les nuages de nos tristesses et de nos craintes.
L’orgueil de nos ennemis peut trembler (...). »
P 125 « Immense fut [’acclamation du peuple (...). Lorsque le silence fut revenu, le texte des
capitulations fut remis au docteur Gaffory (P. 126) qui les lut a haute voix et, le peuple ayant
renouvelé son consentement, le Roi en promit pour sa part I’observation ; les généraux la
promirent au nom des peuples, puis les peuples eux-mémes. Puis les généraux, quittant leurs
siéges, se présentérent a genoux, P’un apres I’autre, devant le Roi; et, en lui jurant fidélité et
hommage, lui baisérent la main. Les sujets les plus apparents firent de méme, dans un bel ordre
- enfin le peuple, d’une voix unanime, préta serment. Apres quoi le Roi se leva de son trone et
entra dans 1’éclise avec toute 1a suite de ces messieurs et une grande partie du peuple : 1a le
livre des sacrés Evangiles lui fut présenté par un Révérend Pére et. sur ces mémes Evangiles.
devant le Saint-Sacrement expos€. il renouvela son serment d’observer les capitulations. Puis,
les généraux renouvelérent de la méme facon celui de la fidélité et hommage, auquel s’associa
tout le peuple. On chanta le Te Deum 3 deux voix. et. avec toute la pompe ecclésiastique. leR.
Pére Gardien donna la bénédiction avec le Saint-Sacrement ; une multitude presque infinie de
coups de feu I’accompagnerent. Finalement le Roi fut conduit 2 son appartement et tous S€
dispersérent a travers la pieve pour y diner et dormir, car déja le soleil s’était couché et la nuit
tombait.

Le jour suivant, sans quitter le repos du lit, le Roi s’appliqua a choisir les membres de
sa Cour. (...). »
P 129 « Cependant. I’heure était venue, ou le Roi. méme avant son élection. avait coutume
d’introduire les personnes les plus considérables dans sa chambre ou I"on offrait du chocolat ;
tous entrérent pour s’incliner devant le souverain et godter ce doux breuvage (...). M. Gaffory
fut mecontent - il revendiquait la charge de Grand Chancelier (...). Mais, comme le Roi ’avait
doucement repris pour une telle prétention, il employa l’art (P. 131) qu’enseigne |’ambition et
tint une conférence secréte avec les généraux (...). Mais pendant que les généraux étaient en
conférence, le Roi avait déja ordonné a M. Costa de publier cet édit en Paffichant a la porte de
la résidence royale (...). »
P 135 « Comme I’heure de midi approchait. le Roi descendit avec la Cour pour assister a la
Sainte Messe - puis I’on se mit & table au milieu de la joie universelle. (...) ».
P. 143 « Quatre jours s’étaient écoulés apres 1élection, lorsque le Roi ordonna que l’on
marchat vers Cervione (...). Cependant, lorsque tout fut prét pour le départ, tous les hommes
de la piéve accoururent au couvent, €t avec €ux toute la gent féminine, pour revoir leur Roi,
leur adresser leurs voeux et lui faire féte en faisant éclater leurs vivats. (...) »
P. 145 «Cinq cents hommes armes servaient d’escorte, et quarante accompagnaient
I’équipage. A instant du départ s’éveilla le son des cloches du couvent, et toutes les cloches
des villages de la piéve lui répondirent en sonnant jusqu’a ce que le Roi el franchi les limites
de la pieve ».

Le baron était arrivé au couvent le 10 avril 1736, le sacre eut lieu le 15 et il repartit
quatre jours plus tard : ces événements se déroulérent donc au couvent d’Alesani pendant
environ neuf jours.

Le régne de Théodore, premier et unique roi avéré que la Corse eut jamais, s’acheva
quelques mois plus tard seulement dans le chaos du contexte politique de I’ile a cette epoque.
Le couvent d’Alesani, ou il fut couronne, est donc sans conteste un haut-lieu de I’histoire

insulaire.
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Il est donc possible que le monastere ait déja possédé sa forme définitive a cette date.
avec I’achévement des travaux de la quatrieme aile de batiments a I’ouest. En effet, le futur roi
et les rebelles corses n’auraient sans doute pas choisi un lieu exposé aux éventuelles attaques
génoises, et les murailles d’un couvent en forme de cloitre permettaient non seulement a un
grand nombre de personnes de trouver la sécurité d’une petite forteresse improvisée, mais
aussi - au cas ou - de se retrancher et se défendre.

LE COUVENT AUX XIXéme ET XXéme SIECLES

Le couvent d’Alesani fut, comme tous les autres, abandonné a la Révolution lors de
I’expulsion des religieux. Un document atteste du fait qu’un Franciscain habite au couvent
jusqu’en 1821, mais comme dans certains autres exemples il s’agissait sans doute d’un Pere
natif de I’Alesani, vivant seul et ayant désiré garder les lieux jusqu’a son déces'®.

Resté sans entretien pendant de longues années, une partie des batiments fut utilisée par
la gendarmerie & la fin du XIXéme siécle, et I’autre par le curé de la commune. Propriété de
I’Etat, le couvent fut mis en vente en 1864 : « Le Conseil Général, adoptant la proposition de
M. le Préfet, autorise la vente des bétiments affectés au casernement des brigades de
~ gendarmerie stationnées 4 Morosaglia, Piedicroce et Perelli. Les réparations que ces batiments
exigeraient rendent leur entretien honéreux pour le département »'” .

En 1865, quelques franciscains y revinrent, mais leur communauté dut quitter une
seconde fois les lieux en 1903 apres les lois d’expulsion. Les Monuments Historiques furent
sollicités dés 1937 pour une restauration de I’ensemble conventuel et du clocher. Le dossier
atteste effectivement des démarches entreprises pour hdter le classement de I’édifice, déja
inscrit a I’Inventaire supplémentaires des M.H. en 1926. En 1937, I’ Architecte en chef des

M.H., M. Chauvel, décrit ainsi le couvent :

« Le couvent d’Alesani comprend un cloitre limité au nord par I’église, a I'est et au sud
par des batiments avec cellules, etc. (...) Le clocher penche vers le sud-est et menace ruine. Il
parait qu’il est dans cet état depuis un demi-siecle. (...) ».

L’état de délabrement constaté a I’époque, entrainant un cout trop lourd pour la
restauration de I’ensemble, repoussa un temps la demande de classement et les travaux. Laissé
a I’abandon, le couvent était encore habité par des réfugiés italiens lorsqu’un Franciscain, le P.
Gabriel, reprit possession des lieux en 1940. Aidé du P. Ambroise, il restaura une aile de
batiment trois années durant. Manquant de moyens et voyant [’état de délabrement du clocher,
les Monuments Historiques furent de nouveau sollicités en 1941. En 1943, alors que les
démarches étaient sur le point d’aboutir, le clocher s’abattit sur I"aile est dans la nuit du 17
décembre, tuant le P. Gabriel et blessant le P. Ambroise. Les photographies du dossier, datées
de 1954, montrent I’état de ’aile est, dont une grande partie du deuxieme niveau est réduite en

ruines. L aile ouest, aujourd’hui disparue, est encore en partie conservée dans les années 1940-

s ADHC 3E7/1L 19/06/ 1821 : testament du Signor Don Giovanni Filippi. « sacerdote es monaco » qui
porte dans |'Ordre le nom de Leonardo. demeurant dans le couvent d’Alesani. L’acte est passé au couvent

« dans la chambre du testateur ».
Cité in « Monographie de la pive d Alesani ». Yvan Vermot-Gauchy. Manosque. 1980 : consultable a

|" Association Franciscorsa sous la cote 080712.



50, comme on peut le voir sur les photographies et cartes postales ; mais elle devait déja étre
tres endommagée et fut démolie.

En 1964, un dossier est enregistre aux « Permis de construire » a la demande du Centre
Social bastiais, qui désire restaurer et ameénager les batiments du couvent pour y installer sa
colonie de vacances. L’architecte D.P.L.G. Cypriani dresse a cette fin des plans, coupes et
¢lévations des divers corps de batiments, incluant les aménagements projetés'®. La
reconstruction de I’aile détériorée par la chute du clocher est prevue (voir piéces annexes).
Toutefois, si cette restauration s’accomplit, il semble que ce projet ne fut pas réalise. Ii
prévoyait la réfection des cellules existantes et de nombre d’autres piéces (transformées en
douches, dortoirs, etc... ) qui n’a pas été exécutée. En effet, la colonie de vacances ne revint

jamais au couvent apres 1965.

Quant au clocher, reconstruit sous la direction des Monuments Historiques, il fut
inauguré dans les années 1980.

* %%

En conclusion. nous dirons que le couvent d’Alesani est d’un tres grand intérét, tant au
niveau de son architecture, du décor de son église, que de certains éléments des objets
mobiliers conservés, étudiés dans une partie complémentaire de ce dossier (meuble de sacristie
de 1665, stalles du choeur de 1713, tableaux d’autel dont la fameuse « Vierge a la cerise »
attribuée au peintre siennois Sano di Pietro, orgue de 1750 construit par le facteur Giuseppe
Lazari, etc...), et au vu de son histoire. Cet imposant édifice témoigne des réalisations dont
étaient capables les populations d’une pieve pourtant économiquement moins riche que la
Balagne ou le Cap Corse. 1l tient sans conteste une place de choix dans le patrimoine des

édifices religieux insulaires.

'S ADH.C. cote 1001 W 343, permis de construire n° 117224 11767.



CHRONOLOGIE DE LA CONSTRUCTION

DU COUVENT D’ALESANI

- Fondé prés du fleuve Alesani entre 1236 et 1250 par le P. Giovanni Parente,
disciple de saint Frangois d”Assise.

- Déplacé probablement au XVIeme siecle a I’endroit actuel.
- XVIeme siécle : église et premiére aile de batiment attestés des 1587.

- 4 partir de 1660 environ : reconstruction de la sacristie, de I’aile est, et début
des travaux de [’aile sud.

- 1700 - 1716 environ : reconstruction de I’église conventuelle.
~1716 - 1720 : fin des travaux de I’aile sud.
- Ajle ouest édifiée entre 1720 et 1770 ; probablement construite dés 1735.

- Ancien clocher érigé entre 1720 et 1750 environ ; reconstruit dans les années
1970-80 aprés son effondrement en 1943.



DEUXIEME PARTIE :

L’EGLISE CONVENTUELLE
DE SAINT-FRANCOIS D’ALESANI

Etude des peintures murales, des autels
et des principaux objets mobiliers

Dans cette partie, nous avons bénéficié de | aide de M. Michel-Edouard Nigaglioni
(attributions de peintures murales et des tableaux d ‘autels) et de M. Jean-Christophe Liccia.

LES PEINTURES MURALES

LES DIFFERENTES CAMPAGNES DE DECOR PEINT : CARACTERES ET
DATATION

Les études et sondages de I’atelier de restauration effectuées récemment (rapport de
mars 1999 par Hébrard et Small) ont mis & jour en divers endroits de I’église un décor peint
ancien, dissimulé sous des peintures monumentales datables pour la plupart de la seconde
moitié¢ du XIXéme siecle.

Apres avoir confronté les données du rapport de I’atelier de restauration, les recherches
(ue nous avons menees pour retracer I’historique du couvent, et I’étude minutieuse des décors
peints effectuée a la fois en archives, sur place et en I’état de nos connaissances, nous avons
abouti aux conclusions suivantes :

« I’étude de sondages a révélé suivants les endroits une, deux ou trois couches de badigeons,
décorés ou non :

- le décor 1, « probablement lié a la construction méme du batiment », qui constitue «la
couche de finition originale », consistant en un badigeon beige général décoré de rinceaux
polychromes localisés (frise d’entablement du choeur, parois et frises de certaines chapelles
laterales).

D’aprés nos propres recherches, I’édifice ayant été achevé en 1716, il s’agit donc d’un
badigeon et d’un décor datant du premier quart du 18éme siécle, du moins pour le plus ancien.
En effet, nous avons pu déceler la présence d’un autre decor du 18éme siécle, légérement plus
tardif (environ 1720-50), certainement appliqué directement sur le badigeon beige d’origine. Il
v a done deux « décor 1 ». Nous nommerons le second décor 1 bis.




- Le décor 2, datable de la seconde moitié du 19éme siécle, qui est une « repeinture complete
des surfaces », et qui allie sur deux couches d’épais badigeon blanc des décors éclectiques de
style baroque « néo-Louis XV », des architectures feintes néo-gothiques, des rinceaux a
grotesques « néo-manieristes », des représentations figurées dont certaines sont peut-étre des
reprises du décor 1 bis, et des repeintures de motifs (rinceaux des frises d’entablement et -
peut-étre - des doubleaux du vaisseau) datant probablement aussi de ce décor 1 deuxicme

€poque.

- Le décor 3 beaucoup plus récent, de la fin du 19éme siecle ou du tout début du 20éme, situe
essentiellement dans la chapelle de la 2éme travee sud (exécuté au pochoir).

. Aprés examen minutieux, il semble donc que I’édifice ait en fait connu trois grandes
campacnes de décor peint (décor 1 et décor 1 bis. décor 2). et une quatrieme tres localisée

(décor 3).

. L’édifice a recu progressivement un décor peint depuis le choeur vers le revers de fagade ; les
deux derniéres grandes campagnes ont chevauché la premiére au fur et a mesure, pour
finalement la recouvrir tout a fait.

LOCALISATION DANS L’EDIFICE DES CAMPAGNES DECORATIVES
SUCCESSIVES, ET IDENTIFICATION PAR TIELLE DES AUTEURS.

- La premiére campagne eut lieu entre 1710 et 1720 environ ; elle comprend le
badigeon beige de fond sur toute la surface intérieure de 1’église, un décor peint de fins et
larges rinceaux polychromes, au dessin tres pur, sur la frise de ’entablement du choeur et dans
certaines chapelles latérales. Les deux autels latéraux situés a droite et & gauche du choeur ont
été exécutés 4 la méme période, par le méme peintre ; en effet, les stucateurs étaient également
peintres-décorateurs et on observe sur P’autel de droite (actuellement dédié a sainte Elisabeth
de Hongrie), au centre, une fleur peinte comparable par le dessin et la technique utilisée a celle
qui orne la portion de frise située au-dessus du pilier d’ouverture du choeur, a droite. De
méme, les gradins de cet autel, dissimulés par des gradins en bois peint, sont décorés de
rinceaux comparables & ceux de la frise du choeur. Les stucateurs utilisant une technique de
fresque, les décors peints sur I’enduit d’origine sont de fait trés résistants.

Ce décor, mis a jour par les sondages, est vraiment remarquable. Il constitue a priori le
seul exemple de ce type et de cette « main » actuellement répertorié, car méme si les rinceaux
font partie des ornements trés couramment utilisés en Corse depuis la fin du 16éme siécle, ils
n’étaient jusqu’alors visibles que sur des autels de stuc, voire sur les retables qui les
surmontaient. Or, nous avons ici la chance de découvrir qu’un peintre-stucateur avait €té
engagé pour exécuter tout un ensemble décoratif comprenant probablement les deux premiers
autels latéraux situés de part et d’autre du choeur, les motifs des parois et des corniches de ces
chapelles, et la frise du choeur. Peut-étre cette frise se continuait-elle d’ailleurs dans le
vaisseau, mais nous pensons plutot que le contrat du peintre s’arrétait a I’ensemble choeur /

chapelles latérales de la 4éme travée. Le décor 1 est ainsi d’un intérét majeur.
Malgré nos recherches, son auteur demeure anonyme pour I’instant.
- La deuxiéme campagne, que nous situerons trés approximativement entre 1720 et

1750, concerne a priori uniquement le vaisseau et certaines chapelles latérales avec leurs arcs.
La plupart de ce décor, que nous nommerons « décor 1 bis », a été recouvert par la campagne

16



du décor 2. Deux arcs, voire trois, ont cependant €te épargnés : il s’agit des intrados des deux
arcs des niches nord et sud de la lére travée, et de I'intrados de I’arc de la deuxiéme travee

sud.

La technique, le style et le répertoire ornemental utilisé nous permettent d’attribuer
cette deuxiéme campagne de décor 1 a Giovanni Raffalli de Piedicroce, peintre et stucateur,
attesté actif en Corse de 1706 a 1740, mais dont la carriere se prolongea certainement apres
cette date. Ce peintre-stucateur natif de Piedicroce en Orezza travailla tout d’abord seul, puis
avec son fils Ignazio Saverio en tant qu’apprenti a partir de 1735 environ (ce dernier ne passa
maitre que vers 1740). La campagne décorative que Giovanni - peut-étre aidé de son fils -
exécuta dans I’église conventuelle est donc approximativement datable de 1720 - 1750".
Certains autels latéraux, tel que celui de la chapelle de la deuxieme travée sud, lui sont
également attribuables et viennent corroborer le fait que ce peintre-décorateur, sollicité par des
commanditaires pour réaliser des autels latéraux, ait également procédé a la décoration peinte
des parois des chapelles concernées, ainsi qu’a I’ajout d’un décor localisé sur I’intrados de I"arc
de la chapelle située a gauche du choeur, et peut-étre du décor des frises du vaisseau.

Les sondages effectués laissent ainsi entrevoir qu’il a pu exécuter :

- les intrados des arcs des niches nord et sud de la premiere travee.

- dans la niche nord de cette travée, la scéne représentant sainte Juliette et saint Cyr (bien que
repeinte, on reconnait la main de Giovanni Raffalli ; les personnages figurés situés sur la voute
de I’édifice, tels que les anges, sont d’un tout autre style) ; le sondage pratiqué autour de la
scéne laisse apercevoir un encadrement caractéristique des autres oeuvres répertoriées de
Giovanni ou de son fils, et nous sommes persuadés qu’un sondage des saints révélerait que la
couche actuelle n’est qu’une reprise d’une représentation préexistante.

 les intrados des arcs des chapelles nord et sud de la 2éme travée. Celui de la chapelle sud est
apparent; I’autre a été découvert par le sondage. En ce qui concerne ce dernier cependant, a la
différence des autres arcs, si le dessin et les ornements sont les mémes, la polychromie tres
différente (rinceaux blancs sur fond rouge) laisse perplexe. La frise de feuilles de laurier situee
sur les bords est pourtant comparable.

- intrados de I’arc de la chapelle de la 4éme travée nord.

- probablement les frises de rinceaux des doubleaux du vaisseau et de la frise de I’entablement
a la retombée des voutes

- enfin, 8’il s’avére que la figure centrale de la volte représentant saint Francois a été repeinte
au 19éme siécle, la peinture primitive est certainement attribuable a Giovanni Raffalli.

Bien que les Raffalli pére et fils aient travaillé dans de trés nombreuses églises corses,
les décors exécutés par Giovanni sont bien moins connus que ceux d’Ignazio Saverio. Ses
oeuvres sont plus finement réalisées que celles de son fils. Le décor 1 bis de I’église du couvent
d’Alesani est 'un des plus considérables qu’il ait réalisé en tant que peintre. En effet, si
I’hypothése de son intervention sur la voute de I’édifice (rinceaux des doubleaux, figure de
saint Francois) et sur les frises de la corniche se vérifie, ajouté aux autres ouvrages qu’il a
réalisés dans la méme église (notamment des autels latéraux), il s’agirait de I'un des plus
importants ensembles de Giovanni Raffalli, et quasiment du seul exemple recensé a ce jour de
décor de voute qui lui soit attribuable.

19 ~f Caroline Paoli-Liccia « Les Raffalli de Piedicroce d’Orezza. peintres-stucateurs dans les égliscs de Corse
aux XVIIIeme et XIXéme siecles ». Cahier Corsica n® 191. Bastia. 2000.
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- La troisieme campagne est celle du décor 2 de la seconde moitié¢ du 19éme siecle.
Elle concerne quasiment tout I’edifice puisqu’a cette occasion, il a été presque entierement

repeint.

Le style éclectique caractéristique de cette époque et les ornements utilisés nous
permettent de Iattribuer soit au peintre-décorateur Pietro Gherardi (Perelli d’Alesani 1827 -
1881) seul. soit en collaboration avec son fils Ernest (Moita 1857 - Perelli 1910

Pietro Gherardi est I’auteur de nombreux décors dans les églises de Castagniccia et des
régions avoisinantes ; il a également exécuté des décors peints dans des demeures priveées..
Nous pourrions citer a titre d’exemple son intervention dans I’église paroissiale de
Perelli d’Alesani, son village d’origine, ou ’on retrouve
- imitation du faux-velours de Génes sur les pilastres du choeur
- les remplages et les cul-de-lampes néo-gothiques
- les ornements « néo-Louis XV »
- les tentures 4 larges passementeries et a franges.

Dans I’église paroissiale de Valle d’Orezza, un décor peint daté de 1856 alliant :
- les fins rinceaux polychromes (présents au couvent d’Alesani dans les chapelles latérales des
2éme et 4éme travées nord)
- les ornements « néo-Louis XV »
- les remplages néo-gothiques.

Enfin, dans la maison Calendini 2 Tox, ou I’on retrouve des paysages caractéristiques,
des tentures & passementeries et des bouquets de fleurs en trompe-1’oeil, la tradition orale a
transmis que le peintre ayant exécuté ces décors était Pietro Gherardi de Perelli d’ Alesani.

1l savait aussi exécuter des représentations figurées (figures bibliques en buste ou en
pied, anges et chérubins, scenes diverses, paysages et natures mortes) bien que de maniere
malhabile : il était bien plus talentueux dans le domaine de I’ornementation pure (motifs divers,
architectures feintes, etc...).

L’attribution & ce peintre de décors similaires se trouvant dans I’église du couvent
&’ Alesani est donc quasi certaine. Il est intervenu dans presque toutes les parties de I’édifice
pour peindre des décors sur des surfaces vierges (volte du choeur, revers de facade, portions
de vouites dans le vaisseau et les chapelle latérales) ou repeindre les décors antérieurs du 18eme
siecle, notamment tous les rinceaux des frises du vaisseau.

- La campagne trés localisée du décor 3 au pochoir (chapelle 2éme travée sud) :
datable de la fin du 19éme ou du début du 20éme siecle, elle est peut-étre due au fils de Pietro
Gherardi. Ernest, né a Moita (pieve de Verde voisine de I’Alesani) et décédé a Perelli en 1910.

ANALYSE DES DECORS INTERIEURS DANS LES DIVERSES PAR TIES DE
L’EDIFICE AVEC L’APPUI DU RAPPORT DES RESTAURATEURS

Pour analyser les divers décors, localiser, identifier en partie les auteurs et dater chaque
campagne dans I’édifice, nous avons confronté nos constatations avec celles du rapport de

" Cf. Pierre-Claude Giansily « Dictionnaire des peintres corses €t de la Corse 1800 - 1950 ». La Marge.
Ajaccio. 1993.
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Patelier de restauration. Nous avons suivi par souci de clarté I’ordre dans lequel ils sont
évoqués dans ce rapport, depuis le revers de fagade en allant vers le choeur.

- Revers de facade ou mur ouest : au niveau inférieur, la paroi est divisée de faux lambris et de
pilastres cannelés peints en trompe-I°oeil ; un portail d’entrée architecturé peint de la méme
maniere met la porte en valeur ; la frise de la corniche est ornée d’une copie de la frise de
rinceaux du décor 1. Enfin, au niveau supérieur se trouvent les représentations figurées de
deux saints (dont le rendu est tres malhabile) placées dans des niches feintes de part et d’autre
de la fenétre haute : saint Louis « évéque » a gauche (qui doit étre Louis d’Anjou (1274 -
1297), archevéque de Toulouse, qui fut Franciscain a Santa Maria in Aracoeli, le plus
important couvent de I’Ordre 2 Rome) et saint Bonaventure a droite. Effectivement, tous ces
¢léments relévent du décor 2 de la seconde moitié du 19éme siécle et sont attribuables a Pietro
Gherardi de Perelli, seul ou en collaboration avec son fils Ernest.

Le monogramme du Christ - ou chrisme - entouré d’une gloire rayonnante, trouve au-
dessus du bénitier et situé « sur une couche entre le décor 1 et le décor actuel » pourrait

appartenir au décor 1 bis. Il date de toutes facons du 18eme siécle.

«Avis totalement en accord avec la proposition de restauration.

- Les voites de la nef : Les rinceaux situ€s sur tous les doubleaux sont des repeints du décor 1
ou du décor 1 bis et ont manifestement éte exécutés au 19éme siécle par Gherardi. Nous
penchons plutét pour une reprise du décor 1 bis exécuté vers 1720-50 par Giovanni Raffalli.
Dans cette optique, il se pourrait fort que la figure centrale de la voite d’arétes représentant
saint Francois soit également une reprise grossiére du 19¢éme siécle d’un personnage
préexistant, car Raffalli realisait aussi des représentations figurées dans ce gout. Un sondage du
saint serait certainement édifiant.

Par contre, il est possible que tous les autres éléments ornementaux des voutes, y
compris les anges placés dans les voiitains des arétes, aient été exécutés au 19eme siecle par
Gherardi.

«La restauration prévue est de conserver I’état existant. L’ensemble exécuté au 19éme
siecle a harmonisé les tonalités de la polychromie et effectivement, restituer la figure centrale
d’origine - si elle est bien sous la repeinture - serait a priori la seule intervention nouvelle a
envisager si cela ne détruit pas I’homogéneité de I’ensemble du décor.

- Niche 1ére travée a gauche de I’entrée principale (au nord) * au-dessus du confessionnal situe
dans la partie inférieure, se trouve une scéne peinte représentant sainte Juliette et saint Cyr
couronné de fleurs par un ange, datable des années 1720-50 et attribuable a Giovanni Raffalli.
Elle a certainement été repeinte postérieurement, lors de la campagne du décor 2 du 19éme
néo-gothique, comme le montre un sondage révélant un encadrement en trompe-Ioeil de la
scene ; le cul-de-lampe est un ajout.

L’intrados de I’arc, peint d’une succession de rinceaux trés fins, est révélateur : d’apres
les études de sondage des couches picturales, il s’agirait ici d’un décor applique sur une couche
qualifiée « d’actuelle ». Nous pensons qu’en fait ce décor n’a jamais éte recouvert car c’est le
décor d’origine. Il a simplement €té appliqué sur le badigeon du decor 1 tout en copiant les
rinceaux de la frise du choeur, du début du 18éme. 1l date environ de 1720-50 et est attribuable
5 Giovanni Raffalli de Piedicroce. Dans le méme édifice, on peut rapprocher le décor de
Pintrados de cet arc a celui de ’intrados de la chapelle de la 2e travée nord.

-La restauration prévue est de conserver I’ensemble tel quel. Toutefois, s’il s’avere que
les figures sont bien repeintes et en bon état, il serait judicieux de les dégager.
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- Niche lére travée a droite (au sud) : scene du baptéme du Christ surmontee d’un cul-de-
lampe néo-gothique : il s’agit du décor 2 du 19éme siécle di a Gherardi, recouvrant I’enduit
d’origine sans scéne preexistante. L’intrados de I’arc est par contre imputable au deécor 1 bis
des années 1720-50, ce qui explique I’absence de décor sous-jacent ; nous en serions tout a fait
surs si la technique utilisée était différente de celle du décor 2 néo-gothique.

« Avis en accord avec la proposition de restauration.

- Chapelle 2¢me travée nord : sur la paroi du fond, sous une couche dite « en fausses pierres
mouchetées », le décor 1 apparait. D’apres la puret¢ des parcelles de dessin dégagees, il semble
bien qu’il s’agisse du décor du début du 18éme siécle. Nous serons fixés sur sa datation
lorsqu’il sera totalement mis a jour.

Les pilastres, moulures, voutes et lunettes, ainsi que I’intrados de I’arc d’ouverture de
la chapelle sur la nef relevent du décor 2 du 19¢éme ; les rinceaux tres fins de la volte, aux
couleurs vives, agrémentés de grotesques, sont dus au méme peintre que celui du décor 2 néo-
gothique, Pietro Gherardi de Perelli d’Alesani.

Sous la couche de rinceaux de feuilles d’acanthes recouvrant I’intrados de l’arc, se
trouvent des rinceaux plus anciens qui ont €té dégagés par les restaurateurs. Les bordures de
I’arc sont notamment constituées par des frises de feuilles de laurier ; or ce détail se retrouve
dans la chapelle qui fait face & cette derniere, au méme endroit. Le dessin des rinceaux est
assez identique également, mais la polychromie est tres différente. L’arc est néanmoins
attribuable 4 Giovanni Raffalli de Piedicroce et aurait éte exécuté entre 1720 et 1750.

Si nos suppositions se confirment lors du dégagement des anciens décors, cette chapelle
aurait ainsi été décorée a trois reprises, lors de chacune des campagnes principales.

« Avis en accord avec la proposition de restauration.

- Chapelle 2éme travée sud : les parois sont ornées d’un décor au pochoir de la fin du 19éme
siecle ou du tout début du 20éme, plus travaillé sur la voute par I’ajout d’arabesques et de
volutes et par un médaillon omé d’une colombe symbolisant le Saint-Esprit. Le tout fut peut-
étre exécuté par Emest Gherardi, fils de Pietro.

L’intrados de ’arc, trés bien conservé et appartenant au décor 1 bis de Giovanni
Raffalli, est orné de rinceaux de feuilles d’acanthes sur lesquels poussent des fleurs et des fruits
magnifiques, et auxquels s’aggrippent deux petits chérubins ; la bordure de cette frise, de part
et d’autre, est constituée de feuilles de laurier.

» Deux propositions de restaurations sont laissées au choix pour ce décor 3 : conserver
le décor au pochoir ou le remplacer par une copie du décor de la chapelle lui faisant face. Le
dilemme est ardu car ce décor n’a rien de franchement remarquable ; toutefois, il s’agit
effectivement d’une période de travaux bien précise et unique dans I’édifice, faisant partie
intégrante de I’histoire du béti de ce dernier, et peut-étre due a Ernest Gherardi, originaire du

village de Perelli tout proche.

- Chapelle 3éme travée nord : le décor 2 de Pietro Gherardi recouvre totalement les parois et la
voite. Des rinceaux localisés appartenant au décor 1 entourent le tableau, visibles sous la
repeinture du 19éme siecle. Comme le souligne I’atelier de restauration, leur mise a jour
détruirait le retable peint en trompe-1oeil alors que ce dernier répond au retable en stuc de la
chapelle lui faisant face. Cela créerait effectivement un bouleversement qui nuirait a la
cohérence visuelle actuelle de ’ensemble des « cappelloni ».




. Avis en accord avec la proposition de restauration.

- Chapelle 3éme travée sud : Les parois ornées d’un décor de remplages de feuilles d’acanthes.
de tableautins en trompe [’oeil représentant des scénes bibliques, et la voute peinte de caissons
et d’éléments d’architecture néo-gothique feints, sont ornés du décor 2 de Pietro Gherardi. La
frise de la corniche révele le décor 1, ou plutot le décor 1 bis, malheureusement abimé.

« Avis en accord avec la proposition de restauration.

- Chapelle 4éme travée nord : Le décor 1 du début du 18éme siecle, constitué de rinceaux
polychromes trés purs, a été révelé par un sondage sur la frise d’entablement a 'intérieur de la
chapelle, sous le décor 2. Ce décor 1 est présent sur les parois.

Les parois, la lunette et la volte peintes de rinceaux similaires a ceux de la chapelle de
la 2éme travée nord sont recouverts du décor 2 attribuable a Pietro Gherardi.

L’intrados de I’arc est orné - sous le décor 2 également - du décor 1 bis de Raffalli : les
rinceaux d’un tout autre style et les bordures en feuilles de laurier le confirment.

« Avis en accord avec la proposition de restauration, envisageant notamment la
restitution du décor 1 sur les parois si celui-ci est en bon état.

- Chapelle 4éme travée sud : Le décor 1 d’origine est présent sur le mur sud autour de la niche,
sur la frise de la corniche, et sur Iintrados de I’arc. Les gradins de I’autel ornés de rinceaux
similaires indiquent que le stucateur ayant exécuté cet autel est Iauteur des rinceaux du décor
1 ornant la frise du choeur de I’édifice, confirmant notre supposition : le décor 1 est ['oeuvre
d’un stucateur malheureusement encore anonyme.

Le décor 2 recouvrait I’ensemble des surfaces et subsiste sur la votte et la corniche.

Nous émettons une réserve sur ’appartenance au « décor 3 » de certaines parties
comme indiqué dans le rapport des restaurateurs. En effet, si nous rejoignons tout a fait leur
avis concernant le fond blanc des parois (le décor 3 donc), les trompe-1oeil de la voite a
caissons, des tentures bleues et rouges a franges des lunettes, et probablement méme les
rinceaux blancs sur fond bleu de Dintrados de I’arc appartiennent au décor 2 de Pietro
Gherardi. Ces tentures sont d’ailleurs a rapprocher de celles qui se trouvent dans les lunettes
du choeur. Il doit v avoir effectivement trois couches picturales sur ces structures. mais la

derniere est de la seconde moitié du 19éme siécle.

« Les restaurateurs envisagent de revenir au décor 1 bien présent sur le mur sud, dont
les motifs sont visibles sous le badigeon blanc, et nous sommes tout a fait d’accords sur ce
point.

IIs prévoient aussi de mettre a jour ce décor 1 « méme si les murs est, ouest et la voute
ne portent que la couche de fond de ce décor», en supprimant alors le décor de Pietro
Gherardi sur la voite. La réflexion s’impose donc puisque le décor de cette volte fait partie de
la campagne du décor 2 du 19éme siécle et non pas d’un « décor 3 ». Cela signifie de plus
qu’il v a une couche intermédiaire entre le décor 1 et le décor 2.

Cette couche picturale intermédiaire est notamment présente sur I’intrados de I’arc ;
alors, & moins qu’il ne subsiste des ornements du décor 1 a cet endroit - qu’il est important de
privilégier - il serait souhaitable de dégager des motifs plus significatifs de cette couche sur
I"intrados afin de voir s’ils offrent un intérét, puisqu’ils risquent d’avoir été exécutés au 18eme
siécle par Raffalli, et qu'il vaudrait alors mieux les conserver que retrouver un simple fond

beige du deécor 1.




- La voite du choeur - la seule couche de décor (executée sur I’enduit d’origine) est celle du
décor 2 néo-gothique du 19¢éme siecle, agrémenté de volutes de feuilles d’acanthes et de
tentures frangées en trompe-I’oeil dans les lunettes et sur les fenétres hautes aveugles ;

I’ensemble est attribuable a Pietro Gherardi.

« Avis en accord avec la proposition de restauration.

- Les murs du choeur : sous une couche récente, les fins rinceaux du décor 1 d’origine ont été
retrouvés lors du sondage et datent donc du premier quart du début du 18éme siecle.

Tout le reste du décor actuel (faux velours de Génes sur les pilastres, faux appareillages
de pierres sur les murs, encadrements a volutes des fenétres et remplages néo-gothiques sur les
intrados des renfoncements de la premiére travée du choeur, les bouquets de fleurs sur fonds
roses du mur est et les faux-lambris dans lesquels il s’inscrivent, etc... ) est le décor 2 de Pietro
Gherardi. Il a peut-étre €t€ grossierement repeint par endroits, mais tous ces ornements
relévent de son répertoire habituel.

« Avis en accord avec la proposition de restauration.

LES AUTELS

IIs ont été ajoutés progressivement dans I’église en partant du choeur.

- Le maitre-autel est consitué d’un bati de magonnerie plaqué de marbre. Sa structure en coffre
quadrangulaire et les plaques de marbre blanc incrustées de marbres polychromes formant le
« paliotto », ou antependium, également sans aucun galbe, sont caractéristiques d’un style qui
n’a pas encore totalement évolue vers le grand Baroque mouvementé. L’emploi de certains
marbres en incrustation, aux teintes délicates, est pourtant typique du 18éme siécle. Cet
antependium doit effectivement dater du début du 18éme siecle, et a dii étre commandé
expressément, probablement en ltalie, pour la nouvelle église conventuelle récemment
reconstruite. Le tabernacle fait partie du méme ensemble et allie des marbres identiques.

Les gradins anciens ont été remplaces, a priori dans la seconde moitié du 19éme siecle.
Il est possible que deux des gradins d’origine aient été remployés dans Pactuel autel de la
chapelle latérale nord prés du choeur, de méme que le socle du tabernacle. Cette hypothese est
peut-étre confirmée par le tabernacle du maitre-autel, dont on voit bien qu’il était congu pour
étre enveloppé par les gradins, et certainement monté sur un socle. Peut-étre manque-t-il le
troisiéme gradin primitif, dont la dégradation aurait motivé la réfection de cette partie du
maitre-autel.

- Les autels latéraux de la 4éme travée : dédiés a saint Antoine de Padoue au nord et a sainte
Elisabeth de Hongrie au sud, ils sont constitués d’une ame de maconnerie recouverte de stuc
peint & fresque de motifs géométriques polychromes. Leur structure en cofire dénote, comme
pour le maitre-autel, qu’ils datent de la reconstruction de I’église dans le premier quart du .
18eme siécle. Ce sont les plus anciens autels en stuc de I’édifice. La fleur située au centre de
[’autel sud, et les gradins peints de rinceaux prouvent que leur stucateur, encore anonyme, €st
également I"auteur des peintures du décor 1 des frises du choeur. Ces autels sont d’un tres
crand intérét. Le décor de rinceaux des gradins de I"autel sud sont, jusqu’a ce jour, les seuls de
ce type et de cette finesse que nous ayons répertories.




+La restauration de I’autel lateral nord prévoit d’enlever les gradins de marbre ainsi que
le tabernacle qui ne sont pas d’origine, certes. Attention toutefois a leur conservation : ce sont
probablement les gradins du maitre-autel actuel du debut du 18eme siecle ainsi que le socle de
son ancien tabernacle, remploy€ ici comme tabernacle.

- L’autel latéral de la 3éme travée sud : c’est I'actuel autel dédi¢ a la Vierge. L’autel
proprement dit, ainsi que ses gradins, ont €te refaits treés grossiérement au. 20éme siécle. Le
retable est d’origine. De style Régence avec de fortes influences Louis XV dues aux .
« chinoiseries », il est constitué de colonnes torses jumelées de part et d’autre d’une niche
surmontée d’anges, soutenant un entablement mouvementé, pivotant de biais vers le
spectateur. Le fronton trés éclaté, dont les rampants se réduisent a des volutes sur lesquels des

anges en ronde-bosse sont assis, est somme d’une grande palmette symétrique. .

La maniére dont les figures sont traitées et le répertoire ornemental utilisé est
attribuable sans conteste a deux stucateurs suisses : les fréres Antonio et Domenico Lucchini.
Attestés actifs en Corse entre 1742 et 1744, ils sont les auteurs d’un nombre conséquent
d’ouvrages en stuc de méme style, répertoriés en Balagne, en Castagniccia, dans le Cap Corse
et le Rostino. Nous ne savons pas encore a quelle date ils sont arrivés dans I’ile. Seuls, un autel-
latéral situé dans I’église de Lavatoggio en Balagne daté de 1742, et le maitre-autel de la
chapelle privée des De Angelis 2 Nonza (Cap Corse) daté de 1744, nous fournissent une
indication sur leur période d’activité. Ils peuvent néanmoins étre venus travailler en Alesani dés
1735 ou 1740. Le nombre de leurs oeuvres est tel qu’ils sont forcément restés de longues
années en Corse’’ .

* Le rapport de restauration pose la question de savoir si les grappes de raisin et les
feuilles situées sur les cotés du retable sont d’origine ou si elles sont a supprimer. Elles sont
bien d’origine.

Le probleme de ’autel et des gradins refaits au ciment est également évoqué : s’il est
envisagé d’en restituer un, nous possédons de multiples exemples de réalisations semblables
dues aux Lucchini. Toutefois, leur répertoire est assez vaste et il n’existe pas vraiment
d’archétype. Nous pourrions proposer celui du maitre-autel de I’église paroissiale de Perelli
d’Alesani, qui possede quasiment le méme retable, trés repeint. Les colonnes et leur bases sont
supportees par des hommes-atlantes assez spectaculaires bien que certainement mal restaurés
(peut-étre au 19éme siécle) et beaucoup mieux réussis (on ne peut dire conservés car ils
tombent en miettes) dans la confrérie de San Giovanni di Moriani. Il est fort envisageable que
des figures semblables aient été employées a ’autel de la Vierge du couvent : les bases des
colonnes extérieures débordent largement sur les cotés de [autel et des gradins, et ne sont plus
supportées que par des culots tronqués en magonnerie se réduisant a de véritables moignons.

- L’autel latéral de la 3éme travée nord : dédi€ a saint Francois, il n’est constitué que d’un autel
en stuc peint sans retable. Des gradins de bois recouvrent les anciens gradins peints. La
structure du coffre galbée en €lévation et son décor peint a fresque, constitué de rinceaux et
d’un cartouche central a volutes symétriques et assez rigides, nous font pencher pour une
datation comprise entre 1720 et 1740. Les rinceaux et la maniére de traiter les volutes peintes
sur les angles du soubassement font penser a Giovanni Raffalli de Piedicroce ; toutefois, ce

n’est pas une certitude.

*' Cf. Caroline Paoli-Liccia « Le décor de stuc des ¢glises du Cap Corse ». mémoire de D.E.A.. université de
Corse. 1995 : « Entre Régence et rococo. I'oeuvre d’Antonio et Domenico Lucchini. stucateurs suisses. dans les
¢glises du Cap Corse ». revue « A Cronica » n° 11. Bastia. 1996.
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_ L’autel de la 2éme travée sud - il est placé sous le vocable de saint Pancrace. Son sarcophage
en stuc peint a fresque est trés galbé. Le décor composé d’un vase de fleurs central et de deux
guirlandes de fruits placées de part et d’autre relevent sans doute possible du répertoire de
Giovanni Raffalli. Des guirlandes et des fleurs semblables se trouvent sur le culot de la chaire
de ’église paroissiale de Piedicroce, signée de sa main et datée de 1723.

- L’autel de la 2éme travée nord : il est actuellement dédi€ a sainte Lucie. Egalement en stuc
peint a fresque, la structure particuliére du sarcophage, les volutes peintes suivant le galbe des -
angles et le cartouche central sont également attribuables a Giovanni Raffalli de Piedicroce, et
datable des années 1720 - 1750.

Tous les décors de ces autels de stuc sont d’origine (a part le retable de I"autel de la
Vierge dont la restauration doit remettre a jour le décor primitif) et doivent étre restaures en
I’état.

LES PRINCIPAUX OBJETS MOBILIERS

LES TABLEAUX D’AUTELS

- Tableau de ’autel de la Vierge. 3éme travée sud : fempera sur bois représentant « La Vierge
a la cerise », fameux tableau restauré récemment et attribué au peintre siennois Sano di Pietro
(1406-1481), auteur de nombreuses oeuvres sur bois et notamment de remarquables
polyptiques. De petites dimensions (0,50 par 0,40 cm), il représente sur un fond d’or la Vierge, |
placée a gauche, en buste et de trois-quarts, portant I’Enfant, a droite, dont le front est appuye |
contre la joue de sa Mére ; il porte des cerises a sa bouche de la main droite, tandis que sa main |
gauche touche I’un de ses pieds d’un geste tres puéril. &

Son petit format apparemment d’origine (il n’est toutefois pas exclu que cette oeuvre
ait été contenue dans un petit tryptique dont les deux volets se seraient rabattus, comme cela
était courant, ou du moins pourvue d’un encadrement plus conséquent en bois doré) donne a
penser qu’il s’agit probablement d’un tableau de dévotion, peut-étre acquis a I’origine par un
particulier qui en aurait fait don au couvent d’Alesani.

La date & laquelle il y fut amené est encore inconnue.

Nous formulons ici une hypothése aprés avoir confronté diverses sources d’archives.
Nous pouvons trés prudemment eémettre la supposition qu’il se trouvait dans 1’ancien couvent
dés le XVéme siécle. En effet, fra Pietro da Brietta d’Oletta, décédé vers 1480 au couvent de
Biguglia, était I'un des freres franciscains du couvent d’Alesani au XVeéme siécle. Il fut fait
« Bienheureux » par I’Ordre 2 la suite d’un miracle. Le martyrologe franciscain relate que ce
frére avait 'habitude de se rendre pendant la nuit & lautel de la Vierge pour prier. Pendant
trois nuits consécutives, les démons le flagellérent et le laisserent a demi-mort ; la Vierge lui
apparut alors et le guérit”. Ce témoignage atteste tout au moins de Iexistence d’un autel
dédié a la Vierge dés le XVeéme siécle dans I’église du couvent d’Alesani. Peut-étre était-il pare
du tableau que nous connaissons aujourd’hui ? Ces dates correspondent a la période d’activite
du peintre Sano di Pietro.

> Cf « La Nacelle de Saint Francois ». 1912-15. « Le couvent saint Francois d’Alesani ». p. 43.



Un fait plus tangible nous permet de savoir qu’au XVIéme siécle le tableau €tait present
depuis longtemps au couvent : le P. Gonzaga écrit en effet en 1587 que I’église (du nouveau
couvent, donc, rebati a I’endroit actuel) posséde « une trés belle image de la Vierge, si
ancienne qu’on ne se souvient plus a la dévotion de quel bienfaiteur on la doit »=

La relation de la visite apostolique de Mgr Mascardi en 1589 nous apprend de plus
qu’un autel de la Vierge existait dans P’église conventuelle, et surtout qu’un « trés beau
tableau », représentant la Vierge, était placé dans la sacristie, ou se trouvait un autel en bois. Il
était contenu dans ce qui semble étre une sorte de petite armoire « en raison de sa beauté » (
« quadrum B. Marie Virginis per pulchra armaiolo inclusa »). Il s’agit probablement de celui de
« La Vierge a la Cerise », qui aurait éte mis a I’abri dans la sacristie, et qui devait étre
considéré comme d’autant plus précieux pour les religieux et la population s’il était bien a
I’origine du miracle survenu vers 1470 a Fra Pietro da Brietta.

Ce tableau est a présent conservé dans les réserves du musée d’Aleria. C’est [’'une des
oeuvres les plus importantes du patrimoine artistique religieux de Corse.

- Tableau de I’autel de saint Francois (3éme travée nord) : Huile sur toile de grande taille
(dimensions non prises) representant la Vierge, a gauche, assise sur des nuées et tenant
’Enfant debout sur ses genoux ; ce dernier remet un bouquet de fleurs a saint Francois;
agenouillé sur une marche, a droite ; un saint franciscain (peut-étre saint Antoine de Padoue)
apparait en pied et a I’arriére-plan, a droite. Des « putti » tenant des attributs et des anges
musiciens sont situés dans les parties inférieures et supérieures de la toile. !
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L’ensemble est en assez bon état malgré la présence de chanci et de salissures.

Ce tableau est attribuable & un peintre corse nommé Giuseppe Maria Casalta originaire
de Prunelli di Casacconi, attesté actif dans I'ile entre 1684 et 171 1%,

- Tableau de I’autel de saint Pancrace. 2éme travée sud : huile sur toile (1,40 m de largeur
environ). Quatre saints, certainement honores dans d’anciennes églises de la pieve d’Alesani et
dont les vocables ont été « ramenés » et associés dans un autel latéral de I’église conventuelle, .
sont représentés en pieds. De gauche a droite : saint André, saint Blaise, sainte Lucie et saint
Pancrace. Les deux saints situés au centre sont particulierement bien traités, notamment dans la

finesse des traits des visages.

La toile est en mauvais état : abimée, trouce et salie, elle est déchirée et manquante
dans sa partie inférieure sur toute sa largeur et sur des hauteurs de 5 a 20 cm selon les endroits
- la couche picturale est abimée et craquelee, quasi couverte de chanci, mais les éléments les
plus importants (visages, mains, etc...) ne sont pas abimes.

Cette toile est attribuable, comme la précédente, a Giuseppe Maria Casalta, attesté actif
entre 1684 et 1711. Il aurait donc été sollicité a deux reprises pour executer des ouvrages dans

le couvent d’Alesani.

- Tableau de Iactuel autel de sainte Lucie. 2éme travée nord : huile sur toile (1,40 m. de
largeur environ). Il représente un sujet tres particulier, qui nous a amenés a penser qu’il .
s’agissait a I’origine de I’autel du siege de la compagnie du « cordone », ou confrérie du Tiers-
Ordre de saint Francois : le Christ en croix sur fond de ciel orageux est représenté au centre,

' Propos du P. Gonzaga rapportés par le P. Olivesi in « Serafici e Cronicali Ragguali ... ». Lucca. 1671.
= Attribution cffectuée par M. Michel-Edouard Nigaglioni.



tandis que deux saints franciscains sont agenouillés de part et d’autre au registre inferieur.
L’identification de ces saints est rendue ardue par le manque d’attributs ; celui de gauche, a qui -
apparait une ostie traversée d’un rayon miraculeux partant de la poitrine blessée du Christ, est
peut-étre saint Pierre d’Alcantara. '

La toile est distendue du chassis et trouée, la couche picturale est craquelee.

Ce tableau est attribuable a Francesco Carli, peintre corse originaire de San Lorenzo en
Castagniccia, auteurs de trés nombreuses toiles dans les édifices religieux insulaires. Son s
activité est attestée dans I’lle dés 1771 ; il est décédé en 1821. Ce peintre fut « sans conteste le

. > . s 2
personnage principal de I’école corse du XVIlléme siecle » = .

L’église du couvent d’Alesani renferme donc une oeuvre d’intérét international, « La
Vierge 4 la cerise » du XVéme siecle attribuée a Sano di Pietro, et trois toiles exécutées par
deux peintres corses, Giuseppe Maria Casalta et Francesco Carli. Le patrimoine du couvent en
ce domaine est donc trés important pour I’Histoire de I’Art insulaire.

LES STALLES DE BOIS, LE MEUBLE DU LUTRIN ET LA CHAIRE

Le choeur liturgique de Déglise conventuelle est revétu de stalles de bois
exceptionnelles recouvrant la partie inférieure de ses parois. C’était a cet endroit de I’édifice
que se tenaient les offices chantés des religieux plusieurs fois par jour ; ils prenaient alors place
dans les stalles. Ces dernieres constituent un magnifique travail de menuiserie et d’ébénisterie
en noyer et buis, avec un bati en chataignier. Elles se composent de deux rangs superposes de
sieges (10 au rang inférieur, 16 au rang supérieur, soit un total de 26 places) munis d’accotoirs
a volutes et de supports d’accotoirs découpés et chantournes. Les dossiers plaqués sur les
parois sont divisés de panneaux séparés de colonnettes torses noircies, terminées par des
chapiteaux corinthiens finement taillés. L’entablement sommital est constitué d’une frise de
rinceaux en marqueterie et d’une corniche moulurée formant des ressauts au-dessus de chaque
colonnette. _
Ce genre de structure étagée sur deux rangs de siéges superposes est assez
exceptionnelle pour la Corse, du moins d’apres les autres stalles conventuelles recensees pour
le moment. En effet cette organisation, bien que de taille modeste, est digne des plus grands
couvents italiens et copiée sur leur modele. ‘

Les stailes forment un ensemble avec la porte donnant a I’arriére du choeur (inclue dans
la succession de panneaux), un meuble destiné au lutrin et la chaire supportée par une puissante
colonne torse, située dans le vaisseau de I’édifice, Au centre du choeur se tenait en effet un
lutrin aujourd’hui disparu, monté sur un pied fiché dans un petit meuble, et servait a poser les
livres de messe et de chant. Seul le petit meuble subsiste, placé contre le revers du maitre-autel.
La technique et le style de tous ces éléments attestent de I'ensemble cohérent qu’ils formaient a
I’origine et qui est en grande partie conservé, ce qui le rend rarissime en Corse.

Il est rendu d’autant plus important par une inscription nous informant des dates
auxquelles il a été exécuté et des noms de leurs auteurs. Au-dessus de la porte, cette

inscription gravée dans un panneau dit ceci :

« EXPENSIS CONVE(N)TUS / HOC OPUS INCEPTU(M) DIE XVII APRILIS
AD M.DCCXII / ET CO(MM)PLETU(M) ATQ(UE) REDACTU(M) IN HAC SPE(CIO)SA

* Cf Michel-Edouard Nigaglioni « Les peintres actifs au XVIIIeme siccle en Castagniccia et en Balagne ».
p.p. 10-13. Cahier Corsica n° 183. F.A.G.E.C.. Bastia. 1999.

26



FORMA / A F(A)BIIS INGEN(IEN)SIS IOAN(N)IS(I)NO ET F(RANCES)CO IO(AN)NI
F(ABRICAN?)DO A PET(RI)CAIO ALEX(A)N(I) DIE XXXI IULII A.D.M.DCC XIII ».

Les oeuvres ont ainsi été commencées le 18 avril 1712 et terminées le 31 juillet 1713
par deux menuisiers-ébénistes de Petricaggio d’Alesani, nommes Giovannesino et Francesco
Giovanni. La découverte de certains documents dans les archives des registres paroissiaux de
Petricaggio™ nous a permis de reconstituer les noms des menuisiers, écrits en abrége dans
Pinscription, et de déterminer leur lien de parenté - il s’agissait du pere, Giovannesino, et de
son fils. Les actes des baptémes de la paroisse mentionnent ainsi celui d’un certain Francesco
Giovanni le 10 juin 1686, fils de Giovannesino et de Sacra Maria. En 1712, Francesco
Giovanni avait donc 26 ans.

Leur patronyme, qui n’est pas mentionne sur I’inscription, est sans doute Luporsi. Bien
plus tard, en 1780, il existe dans les mémes fonds d’archives les mentions d’un certain.
Giovannesino Luporsi et d’un prétre nomme Francesco Giovanni Luporsi : de tels prenoms
sont trop particuliers pour ne pas corroborer cette supposition.

Ce sont ainsi des menuisiers corses originaires d’un village proche du couvent &’ Alesani
qui ont été sollicités pour accomplir ces véritables chef-d’oeuvres. La conception particuliere -
des stalles dut leur étre indiquée par les religieux qui avaient connaissance de ce type de |
modéle, ayant cours dans les couvents de la Péninsule.

. Nota ‘- I’abat-voix de la chaire est actuellement conservé dans la sacristie. Nous
n’avons pu I’examiner de prés, mais les motifs peints sur sa face inférieure (gloire rayonnante,
rinceaux et volutes de feuilles d’acanthe) sont attribuables aux Raffalli de Piedicroce, qui ont
travaillé 4 la décoration des peintures murales de I’édifice, et plus précisément peut-étre a
Ignazio Saverio (activité attestée de 1740 a 1778 environ), dont on sait qu’il est I"auteur de
réalisations semblables (abat-voix de la chaire de Valle d’Orezza par exemple). C’est donc un
clément datant du XVIIIéme siécle, probablement d’origine, qu’il serait intéressant de replacer
dans I’édifice si cela est possible.

L’ORGUE

Comme dans tous les édifices religieux conventuels, I’orgue est situé dans le choeur. La
tribune est en bois peint ; elle a semble-t-il €te repeinte lors de la campagne du décor 2, dans la
seconde moiti¢ du XIXéme siecle.

L’orgue actuel fut probablement construit en 1750 par le facteur d’orgues milanais
Giuseppe Lazari, « le plus productif en Corse au XVTIIeme siecle »* . Il construisit en effet de,
nombreux orgues, notamment pour les couvents. Sa période d’activité dans I’lle s’étend de
1747 a 1761 ; il poursuivit sa carriere en Sardaigne jusqu’en 1782 environ.

Un acte notarié dans lequel Lazari est en litige avec un certain Abbate, menuisier
Allemand, et daté du 19 janvier fait allusion a des dépenses faites « pour les orgues neufs
d’Alesani et de Saint-Joseph a Bastia». Un autre acte passé le 10 avril de la méme annee
stipule que Lazari doit encore 400 lires a Abbate pour les deux orgues qu’ils viennent de
construire dans le couvent d’Alesani et ’église des Servites de Bastia. Aucune des oeuvres |

% A D.H.C. cote E 131/ 10. Documents communiqués par M. Jean-Christophe Liccia.

" Cf. Sébastien Rubellin. « L orgue en Corse de 1537 a 1963. des origines a la renaissance ». p.p. 29-33 : these
de Doctorat. Université Lumiére Lyon L. 199+.



dues a ce facteur d’orgues ne porte sa signature, €t on ne peut les lui attribuer que par des
détails techniques ou des documents d’archives. Celui d’Alesani en fait partie.

Le buffet en bois peint est particuliérement remarquable : il reprend au sommet un
motif symbolique copié sur le tres beau meuble encore conservé dans la sacristie du couvent :
un cartouche aux armes des Franciscains encadré par deux serpents mystiques.

LE MEUBLE DE SACRISTIE

Tres imposant, il s’intégre parfaitement dans la largeur de la piéce et a €té congu
expressément pour le lieu. Construit chétaignier pour le bati et en noyer, il est composé de
deux corps : le corps inférieur compte trois rangées de trois tiroirs superposés destines au
rangement des vétements sacerdotaux et des cierges ; ils sont moulurés et taillés de godrons et
de frises de feuilles d’acanthe. Le corps supérieur, en retrait, est divisé horizontalement en trois
parties : des compartiments s’ouvrant par des battants panneautés et taillés en bas-relief, dans
lesquels étaient entreposés les objets liturgiques (livres de messe, orfévrerie, etc... ) ; une tres
large frise taillée en bas-relief et ornee de motifs floraux, de pampres et - semble-t-il - de
serpents ; enfin, le tout est couronné d’une corniche trés saillante, mouluree et a modillons,
sommée d’un cartouche en ronde-bosse orné d’un bas-relief aux armes des Franciscains (le
bras du Christ et de saint Frangois entrecroisés) encadrés de deux serpents mystiques

caractéristiques.

Cet ouvrage exceptionnel est signe et daté par une inscription gravée située sous le
cartouche sommital :

« F. BONAV(ENTUR)A A PEREL(LI) GUAR(DIAN)US M(AESTR)° PAULO /
BONA GIUNTA DI CORTI 1665 ».

1l semble que 1’on possede ainsi
- le nom du commanditaire, Fra Bonaventura de Perelli, gardien du couvent, ¢’est-a-dire prieur

chez les Franciscains;
- celui du menuisier-ébéniste, maitre Paulo Bonagiunta de Corte : encore un artiste Corse de

talent;
- et enfin la date a laquelle cet ouvrage magistral fut exécuté : 1665. Or, d’apres la source des

écrits de Fra Paolo Olivesi en 1671, nous savons que la sacristie a éte reconstruite peu de
temps auparavant : ce meuble a ainsi été commandé spécialement aux dimensions de la

nouvelle sacristie lorsque celle-ci a été achevée.

Un meuble de sacristie similaire existe au couvent de Vico, en Corse-du-Sud.
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